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  تلاه عليّ الغ�اب" الغ�اب في دیوان "ما س�م�ائ�َّة
  الأهواء س�م�ائ�َّة ضوء في دراسة

  
ز الفوَّاز �م بنت مفوِّ   د. الرِّ

  أستاذ الأدب الحدیث المساعد �قسم اللغة العر��ة وآدابها

  المملكة العر��ة السعود�ة - جامعة جدة 
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َّةتعقّب سیرورة المعنى، وهذا هو الجوهر الأساس الَّذ' تنبني عل
ه المقار!ات ال


م
ائ
َّاتالأهواء فرع من  العامة، والهوE هو المادة التي تشتغل علیها، عـن طرBـ� تحلیله ومعرفة دوره في  السِّ
شKّل هوE الحزن دورًا في إنتاج الخطاب الشعر' في الدیوان موضوع الدراسة.  ،الخطاب الإبداعي. وFفعل الغ
اب

هوE الحزن المتمثل في غ
اب ذوات أو مواقف معینة؛ بوصفه ساFقًا الشاعرة عددًا من صور  الذَّاتفقد استدعت 
  فـي إنتاجها. على التمظهرات الدلالیـة، وفاعلاً 

 الأهواء، الحزن، الغ
اب. س
م
ائ
َّة الكلمات المفتاح�ة:

  
  مدخل

تلف الدلالات التي س�م�اء الأهواء تكشف عن مخ
�ف�ة تها و"ر عنها، وعن اشتغالاالمعبّ  تحملها الأهواء

، ولذا سیت(ع ال(حث بناء المعنى من خلال الأهواء
الإجراءات التي اقترحها "ل من "جاك فونتاني" 

. ١"س�م�ائ�ات الأهواء"و"أ.ج.غر5ماس" في "تابهما 
وعل�ه؛ وقع اخت�ار= على دیوان "ما تلاه عليَّ 

                                                           

١ Greimas et Jacques Fontanille: Sémiotique des 

passions.SEUIL.PARIS.France.1991.  

، من ٢الغ�اب" للشاعر السعود= ماهر مهل الرحیلي
لس�م�اء الأهواء؛ فهو من  الآل�َّات الإجرائ�َّة خلال

هج الحدیثة لدراسة النص الإبداعي من اأنجح المن
في الخطاب، وال(حث  ٣أجل فهم اشتغال العواطف

عن الك�ف�ة والآل�ة التي تش"ل بها الحزن، و"فا�ة 
  منه، وصولاً إلى تجلي آثاره في الخطاب. الذَّات

                                                           

ر من المدينة المنورة، وأستاذ في الأدب العربي في الجامعة شاع ٢
الإسلامية، صدر له: "في سكون الليل"، و"ما بعد السكون"، و"مداي"، 

  و"ما تلاه عليَّ الغياب"، و"مفارقات رحال".
خاصة وأن دور الهوى في إنتاج الخطاب الشعري قد أهُمل على الرغم  ٣

  الشّعر عامة.من كونه القاعدة التي يبنى عليها 
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 "تلاه عليّ الغ�اب ما"دیوان على خت�ار وقد وقع الا
ا یتمیز (ه من عمP وغموض واعٍ، "ما �شّ"ل لم

الدیوان "تلةً عاطف�ة حز5نة (فعل الغ�اب؛ فالغ�اب 
�س�طر على "ل أجزاء الخطاب الشعر= ف�ه. وهو ما 

 ًQحتى أص(ح الذَّاتتأثرت (ه  �عني أن هناك هو ،
  عندها "فا�ة ذات�ة لإنتاج هذا الخطاب الحز5ن.

 الأهواءالس�م�اء العامة وس�م�اء 
منذ نشأتها في أواخر الخمسینات  س�م�ائ�َّةتقرت الاس

"الخطاب" موضوعًا ل(حثها، وجعلت ال(حث عن  على
المعنى مادة مشروعها العلمي وموضوعه أ�ضا، وفي 
الستینات ظل ال(حث في الأ(عاد التلفظ�ة الفعل�ة 
مست(عدا من میدان الدرس الس�م�ائي؛ لعدم اتفاقه مع 

  ٤نظر5تها. س�م�ائ�َّةعل�ه ال مبدأ البنیو�ة، الذ= أرست
الس(عینات خضعت لوجهة  س�م�ائ�َّةومن المعلوم أن 

النظر التي ترQ في الخطاب "ملفوظا" تامًا ومنتهً�ا، 
التحو5لي (l’action) وظلت وف�ة لمنطP (العمل)

) l’articulation" (التمفصل"المستند على مفهوم 
�مسك الإ(ست�مولوجي، ضمن إدراك متقطع للعالم، لا 

وفي "نف  ٥(المعنى إلا في تجزّئه وتشظ�ه،
ها أساسًا البنیو�ة جعلت "السرد�ة" مبدأَ  س�م�ائ�َّةال

لتحلیل الخطاب الملفوZ دون أن تتناول الجزء 
و(قیت "ذلك إلى أن بدأت آثار موجة  التلفظي منه.

 "التداول�ة" و"لسان�ات التلف]" إلى جانب
                                                           

السردية والخطابية، ت. د.  سيميائيَّةكورتيس جوزيف: مدخل إلى ال ٤
الدار العربية للعلوم  -جمال حضري، منشورات الاختلاف، الجزائر 

  .٤م، ص ٢٠٠٧، ٠١ناشرون، لبنان، ط
٥ Greimas.A.J – Fantanille. J, Sémiotique des passions ; 

Des états de choses aux états d’âme, Paris, Seuil, 1991, 
p.08.  

استها في فترة تدخل إلى حقل در "الفینومینولوج�ا" 
تحوّل اهتمامها عن  س�م�ائ�َّةإذ بدأت ال الثمانینات،

ي" الملفوZ الخطابي وتوجهه إلى "المقام التلفظ
)l’instance énonciative (على إثر تبنیها لمنظور 
الذ= ینظر ) le discours en acte" (الخطاب (الفعل"

 Zإلى الخطاب على أنه عمل�ة إنتاج، وعلى أنه ملفو
تمحور  س�م�ائ�َّةو\هذا أص(حت ال.٦ ر التلف]في طو 

اهتمامها حول "فعل التلف]" و"العمل�ات التلفظ�ة" 
  المنتجة للدلالة.

�ة لمعنى أهم س�م�ائ�َّةجعلت ال ،وخلال العقود الأخیرة
 ؛الأهواء) س�م�ائ�َّة(موضوع  الأهواء أو العواطف

و�حتاج إلى  فهو �شعر ،فالعامل إلى جانب أنه �عمل
 والتعبیر عن مشاعرهلتین معًا لإث(ات وجوده الحا

الأهواء تحاول أن  س�م�ائ�َّةوالتأثیر في الآخر5ن؛ لذا ف
العامة،  س�م�ائ�َّةتعزز م"انتها داخل النظر5ة ال

 Qللتدلیل على استقلال�ة ال(عد الانفعالي على المستو
النظر= والتطب�قي على حد سواء، و�عرف هذا النوع 

�م�ائ�َّامن   س�م�ائ�َّة(أسماء أخرQ على نحو: ال تالسِّ
  ٧المحسوس. س�م�ائ�َّةالاتصال�ة و  س�م�ائ�َّةالتوتر5ة وال

  س�م�اء الأهواء
من "ینونة الإنسان وأح"امه ومیوله  ا�عد الهوQ جزءً 

وتصن�فاته. وهو المادة الأساس في س�م�اء الأهواء، 
المستترة، فهو من  دلالات(اعت(ار الهوQ سا(قًا على ال

                                                           

٦ .Courtés.J , Analyse sémiotique du discours ; de 
l’énoncé a l’énonciation , Hachette , Paris , 1991, p.247  

يميائيَّاتالأهواء مجلة عالم الفكر ( سيميائيَّةمحمد الداهي:  ٧ )، السِّ
، ٣الكويت، العدد  إصدارات المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،

 .٢١٣م، ص ٢٠٠٧، ٣٥المجلد 
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سلسلة من "ث الطب�عة ومم"نات التّر"یب �عدّ حی
عدین الحالات الانفعال�ة التي تتطوّر خارج ال(ُ 

ا داخل ا جدیدً عدً الهوQ �شّ"ل (ُ ـ، فوالتّداوليالمعرفي 
المسار التّولید= �طلP عل�ه الُ(عد الانفعاليّ، 
فالإنسان لا �فعل فقa، بل ُ�ضمّن الفعل شحنة 

ة التي یتحقP من خلالها انفعالّ�ة تحدّد درجة الكثاف
 الذَّاتا إلى طب�عة "ینونة هذا الفعل. وهي إشارة أ�ضً 
إنّ هذا الُ(عد ـ"لذلك، ف ٨."الفاعلة وتأثیرها في فعلها

یتجسّد في مرحلة أولى من حیث التحققات الخطابّ�ة 
استنادا على ذلك، فالهوQ  ٩."من خلال أدوار (ات�م�ة

الحس، فدراسة وة بین المعرفة و ج�حاول تقل�ص الف
ف إلى التعرف على العلامات التي الأهواء لا تهد

 ثارها المعنو�ة "ما تتش"لآ( على الأهواء؛ وإنما تهتم
  في الخطاب.

الأهواء (الجانب الشعور=  س�م�ائ�َّةوعل�ه اهتمت 
أثناء عمل�ة الإنجاز والانتقال  الذَّاتوالنفسي لعامل 

فإذا . �ةمن الوضع�ة البدئ�ة إلى الوضع�ة النهائ
فإن  ،العمل تهتم (فعل التحول س�م�ائ�َّة"انت 
 الذَّاتالأهواء تر"ز على الحالات لعامل  س�م�ائ�َّة

الأهواء  س�م�ائ�َّة"ف ،في الملفوZ السرد=. و\ذلك
ي للنظر5ة الذَّاتتندرج في س�اق المشروع النقد= 

، فالاهتمام (ال(عد الهوو= (عد حصر س�م�ائ�َّةال
لي والمعرفي �ملأ ب�اض النظر5ة ال(عدین التداو 

الأساس، إن ظهور إش"ال�ة الأهواء  س�م�ائ�َّةال
                                                           

ألجيرداس غريماس وجاك فونتيني: سيميائيات الأهواء من حالات  ٨
الأشياء إلى حالات النفس، ت: سعيد بنكلراد، دار الكتاب الجديد المتحدة، 

  .١٢م، ص ٢٠١٠بيروت، 
  تتعلق الأدوار الباتيمية بالحب والغيرة والغضب. ٩

للذات  ات قد أعادالس�م�ائ� الإنسان�ة فيوالعواطف 
لابد البنیو�ة، لذا  تم است(عادها عند(عدما اعت(ارها 

إعادة تش"یل النموذج التولید=، لأن التش"لات  من
سار الهوو�ة تتموقع في ملتقى "ل محافل الم

 eالتولید= للدلالة، فتمظهرها �قتضي (عض الشرو
مولوج�ة، و"ذلك �الطب�عة الإ(ست القبل�ة الخاصة ذات

  ١٠.(عض عمل�ات التلف]"
 الذَّاتالأهواء (الحالة النفس�ة أو  س�م�ائ�َّةتهتم 

الانفعال�ة في علاقتها (الموضوع أو الأش�اء، و�قوم 
الات بناء التحلیل الس�م�ائي للأهواء من تصی�غ الح

والموضوع، ودور  الذَّاتعلى الكفاءات التي تحدد 
الهوQ في العلاقة بینهما، وهو ما �عني الانطلاق من 

. فهو الذَّاتجهات الكینونة للهوQ إلى تحدید "فاءة 
للق�ام (فعل الهوQ، و�م"ن أن �عرف  الذَّاتاستعداد 

   ١١(أنه (ما یدفع إلى ...) أو (ینزع إلى ...).
ور\طها  الذَّاتلاستهوائي یدفع إلى تصی�غ والتوتر ا

(الموضوع. فالتوتر یوّلد الاستهواء، والاستهواء یولد 
�ة، وهو ما الذَّاتقف وراء الكفاءة �الانفعال، الذ= 

ینتج عنه عناصر عامل�ة، أو فعل تلفظي خطابي. 
  "ما هو موضح في الش"ل الآتي:

   فعل        ذات
ةKفا
ة         هوE       استهواء      توتر

الأهواء تتحقP في تحدید "فاءات  س�م�ائ�َّةوعل�ه، ف
إذ "تعین التوتر5ة الاستهوائ�ة ، وتحدید التوترات الذَّات

                                                           

ائيات مدرسة باريس، المكاسب والمشاريع (مقارنة محمد بادي: سيمي ١٠
يميائيَّاتإبستيمولوجية) مجلة عالم الفكر(  .١٠)، ص السِّ

ألجيرداس غريماس وجاك فونتيني: سيميائيات الأهواء من حالات  ١١
  .١١٣الأشياء إلى حالات النفس، ص 
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و�عتمد التحلیل في  ١٢مجموع الشروe القبل�ة للدلالة".
الأهواء على المع�ار الق�مي، ومدQ ه�منة  س�م�ائ�َّة

  في إنتاجه.الهوQ على النص أو الخطاب، وتأثیره 
  الهو  والغ�اب

ارت(a الغ�اب (مشاعر الحزن، فالحزن نق�ض الفرح 
، و�"ون لفقد عز5ز أو خوفًا ١٣وهو خلاف السرور

من فقده، و�عظم هذا الأمر و5زداد إلى توقع حدوث 
إني ل�حزنني أن �الم"روه "ما في قوله تعالى: 

  ١٤.�تذهبوا (ه
لمعنى نتاج اإو5تجلى الغ�اب بوصفه هوQ فاعلاً في 

الغ�اب"، متخذا من  عليَّ  ما تلاهفي قصائد دیوان "
الحزن والقلP والخوف من الفقد حالة استهوائ�ة 
ش"لت الخطاب الشعر= (ص(غة حز5نة. وعل�ه، 
تشّ"لت قصائد الدیوان ضمن ثنائ�ة وجود�ة تتمثل 

الض�اع الذ= �قابله في الغ�اب الذ= �قابله اللقاء و 
لهذه الثنائ�ة (الش"ل و�م"ن أن نمثل  ،الاستقرار

  الآتي:
  اللقاء                                  استقرار 
  
  
  
   
  اللااستقرار                                 الغ�اب 

                                                           

  .١٢٩نفسه، ص  ١٢
  لسان العرب مادة: حزن. ١٣
  .١٣آية  سورة يوسف. ١٤

الغ�اب  ؛�صوّر المر\ع الس�م�ائي حالتین متضادتین
عنه الفرح، الذ= ینتج اللقاء ، و ینتج عنه الحزن الذ= 

قضة، تحقP الدلالة من خلال لكل منهما عاطفة مناو 
  العلاقات القائمة بین التضاد، وفP برنامج استهوائي.

إلى لقاء الغائب الذ= لا �عود،  الهَوِ�َّة الذَّاتتسعى 
هي الرغ(ة  الذَّاتلتحقیP الق�مة/الاستقرار، و"فاءة 

 إلى جانب الإرادة مستندة على العاطفة، فالحب
عر تتش"ل من والحنین والحزن والألم مشا والشّوق 
تّي تمثّل ال ز5ادة مقابلة مع البن�ة، تعتبر العاطفة
إلى  الرَّاغ(ة الذَّاتیدفع التوتر الاستهوائي ، فالكفاءة

ن لها  الاتصال (الذوات أو الرموز التي تُكَوِّ
من أجل التخلص من التوتر الناجم  ؛الاستقرارالق�مة/

من هوQ الحزن (فعل الغ�اب، ومن ثَّمَّ �"ون 
دعاء هذه الرموز دور فاعل في تصو5ر هوQ لاست

  ، وإنتاج الخطاب الذ= �ش"له ذلك الهوQ.الذَّات
التي ترغب في تحقیP  الهَوِ�َّةر ال(حث للذات یوس�ش

ت (فعل م، وللذات التي قاالرَّاغ(ة الذَّاتالموضوع (
أو  اأو م"انً  اأو زمانً  االغ�اب سواء "انت إنسانً 

  الغائ(ة. الذَّاتمشاعر (
  *لات الهو  في الدیوانتش

تش"ل ثنائ�ة الحضور والغ�اب معظم الآثار الأهوائ�ة 
والغ�اب  حسب غر5ماس؛ فبین الحضور المغیب

كمن تش"�لات الهوQ في الدیوان على تالمستحضر 
  النحو التالي:
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  الحنین
والأمل بین الحضور والغ�اب �"من الحنین من جهة، 

غدا  احیث الأول �ش"ل حضورً ، جهة أخرQ  من
أضحى  اا في حقل من الغ�اب، والثاني غ�ا(ً محسوسً 

غر5ماس رأQ ولهذا  محسوسا في حقل من الحضور.
أن الانتظار والحنین أكبر عاطفتین تش"لان س�م�اء 

  ١٥الأهواء.
یتكون هوQ الحنین في الخطاب على ش"ل توتر بین 

، فیخلP صدعا في أفP المعنى ،الحضور والغ�اب
تحقیP الاكتمال في  الرَّاغ(ةتوتر5ة ال الذَّاتسب(ه نزوع 

الحنین مع هوQ الحزن . و5تقاطع رغم حضور الخی(ة
 الرَّاغ(ة الذَّاتمن خلال الصور التي یجسدها، ف

(شحنة  الغائ(ة وذ"ر5اتها الذَّاتتجمع بین صور 
ففي فالذاكرة تصر على  ،في قصائد الدیوان الحنین

  :حضورها
  ما أسرع الزمن الملحَّ 

  ها�عید ذ*را
  �١٦ظن القلب أص2ح ناس�ا!

الغائ(ة،  الذَّاتنجد أنَّ هوQ الحنین مصاحب لغ�اب 
لعدم قدرتها من  الرَّاغ(ة الذَّاتف�ش"ل العبء على 

  الخلاص من الذ"ر5ات:
- وأظل عنها      زلت مغـــــــلو2ا لها لي عـــــــادة ما

  لم أقلعِ  -راضً�ا

                                                           

 –اني: سيمياء المرئي، ت. د. علي أسعد، دار الحوار، اللاذقية فونط ١٥
  .٣٠م. ص ٢٠٠٣، ١سوريا، ط.

  .١٢الديوان، ص  ١٦

ي من خوف الل�ال    خفْ> الحنین �ضخّ من شر�انه
  ١٧مسرعِ ص2اح 

هوQ الحنین �"شف عن الحالة الشعور5ة  طغ�انو 
من  تستط�ع الخلاص فهي لا ،الرَّاغ(ةلذات ل

و5تجلى ذلك في  ،الغائ(ة الذَّاتالذ"ر5ات المتعلقة (
  البیتین التالیین:

بیدCّ.. لكن ثم      دثّرت قلبي.. حین حنت أضلعي
  2عض زوا�ا

أنا حینها      ینساب فیها الشــــــوق دون تردد
  ١٨مستعمَرٌ 2حما�ا

یبرز على المستوQ السطحي للخطاب الشعر= 
تشاكل الغ�اب المضاد لتشاكل اللقاء، وهو ما �سهم 
في تجلي هوQ الحنین، حیث �صعد فضاء الحنین 
للذات الغائ(ة و5(قى هذا التشاكل مه�منا على 

  الخطاب الشعر=:
  أC شوقٍ یلم مني حطامي

  ١٩ظامي؟!أو ینقي من الحنین ع
التأقلم في الزمن  الرَّاغ(ة الذَّاتوحتى عندما تحاول 

جاعلة من  ،الحاضر، �عاودها الحنین للذات الغائ(ة
  هذا الحنین قوتها:

  والأنملات تغني رعشة لمست
  ٢٠ذ*ر  الحنین وأمطار الأحایین

 على الخطاب الشعر= طغى هوQ الحنین  نلاح] أن
وضوع تتخذ م ةالرَّاغ( الذَّات، و5جعل (فعل الغ�اب

                                                           

  ٢٠الديوان، ص ١٧
  ٣٠، صنفسه ١٨
 .٣٦نفسه، ص  ١٩
 .٣٩نفسه، ص  ٢٠
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أفقا معنو�ا �غطي وجوده  الغائ(ة الذَّاتاللقاء (
جاعلة من  الإضمار= على الوجود الفعلي للواقع،

الخطاب  یدخل وهو ماالماضي/الذ"ر5ات قوتًا لها، 
ن في حر"ة دوران�ة تعود (ه دوما إلى الزم الشعر= 

  الماضي.
  ال�أس

 �عد ال�أس هوQ سلب�ا، �قوم على خلف�ة الحرمان من
في تحق�قها؛ (حیث  الرَّاغ(ة الذَّاتالق�مة التي تسعى 

و5نشأ ال�أس خطاب�ا نتیجة  یت(ع هذا الحرمان خی(ة،
الراغ�ة یتخذ ال�أس  الذَّاتاتحاد عالمین متعارضین؛ ف

لدیها جهتین مستقلتین عن (عضهما، تتعلP إحداهما 
(الإخفاق والحرمان ف�ما تتصل الأخرQ (الثقة 

س �قع في نقطة تتجاذ(ه فیها قوQ فال�أ. والانتظار
إلا أن  ،تتراوح بین الواجب والإرادة والقدرة والمعرفة

الإرادة ت(قى الجهة المه�منة، فمن خلال التناقضات 
سب(ه  الذَّات�حدث شP داخلي في  ،الداخل�ة للذات

 ال�ائسة. الذَّاتوعي الاستحالة الذ= �ط(ع إرادة 
ضمن نوع تنازعي ولذلك یندرج الترتیب الجهي لل�أس 

تتأرجح ف�ه الكفة بین إرادة الكینونة من جهة، ومعرفة 
 ،Qعدم الكینونة وعدم قدرة الكینونة من جهة أخر

  ٢١الأخرQ. دون أن ترجح "فة أحد الطرفین على
 الذَّاتصعد هوQ ال�أس في الدیوان عقب فقدان 

من ال�أس في  االغائ(ة؛ بدءً  الذَّاتفي عودة  الرَّاغ(ة
 ،" وال(حث عن حلولفي غرNتكیوان "دمدخل ال

فتیل القصیدة التي ختم بها الدیوان " وصولا إلى
                                                           

ألجيرداس غريماس وجاك فونتيني: سيميائيات الأهواء من حالات  ٢١
  .١٢١-١٢٠الأشياء إلى حالات النفس، ص 

" (عد المرور على ال�أس من تحقیP الق�مة الأسئلة
المرغو(ة وفقد الإحساس  الذَّات(الاستقرار) (غ�اب 

 الممثل للق�مة المعوضة لق�مة الاستقرار. الذَّات(
من و5تبدQ ال�أس على مستوQ الخطاب الشعر= 

، دلالة على انقطاع الدالةالألفاZ خلال س�طرة 
لذلك فهي تمثل الإشارة . تبلغ غایتهاصیرورة لم 

الخطاب�ة السطح�ة لتوفر شروe اختفاء الق�مة للذات 
، وتترجم على المستوQ الإ(ست�مولوجي الرَّاغ(ة

بـانغلاق توتر= أولي، �سمح (طغ�ان شعور ال�أس 
  .الرَّاغ(ةللذات 

  عن جثامین المنى زلت ت2حث ما
  ٢٢لعلها س2قتك للقبر الصغیر

على فعل  الرَّاغ(ة الذَّات�صاحب ال�أس عدم قدرة 
تملك الإرادة ولكن  الذَّاتشيء ح�ال فعل الغ�اب، ف

مع عدم القدرة على الفعل لاستحالة تحقیP الق�مة، 
أ�ضا، مما الموت ها مصیرُ  فلا تملك إلا أمن�اتٍ 

فتتخذ من ، زمة لا تملك الحلمتأ الرَّاغ(ة الذَّاتیجعل 
  الخ�ال حیلة لتهرب من واقعها المأزوم:

  یراودني الهروب لألتق�ك
  هناك في شمل الأماني ال2اق�ة

  شيء أملكه لا
   ٢٣سو  هذا الخ�ال

،Pال�أس القل Qبهو a)القلقة حائرة  الذَّاتف و5رت
ضائعة، تشعر (الانق(اض لأنها تملك شیئا تخشى 

ال�أس في أعلى درجاته Q هو و�صل عل�ه الفقدان، 
                                                           

 .١٥ه، ص نفس ٢٢
 .٣٤، ص المصدر السابق ٢٣
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لا لأنها مع وقوع فعل الموت،  الرَّاغ(ة الذَّاتعند 
  فعل أ= شيء ح�اله: تستط�ع

  راحَ 
  ٢٤العمر!أعطاك 
  الخوف
الخائفة صراعًا بین اعتقاد الكینونة مع  الذَّاتتعاني 

ن إواجب الكینونة مما یولد هوQ الخوف؛ حیث 
ین ، الناجمَ الخائفة تشعر (الشك وفقدان الثقة الذَّات

و"واجب  عن عدم الث(ات الائتماني من جهة،
الكینونة" الذ= تترجمه صور الترقب والانتظار 
المنوطة (الخطر من جهة أخرQ؛ نظرا لأن هذا 
الهوQ ینتظم من الناح�ة التر"یب�ة حول حدث 

الخائفة  الذَّاتاستشرافي ذ= سمة انق(اض�ة یجعل 
. فقدانتستحضر ما هو غائب وتكابده وتخشى ال

القلقة (التوتر مترق(ة لزعزعة  الذَّاتلذلك تشعر 
 Qشعور5ة محتملة تذلل السبیل أمام تش"ل هو

نهائي نحو الانشراح  الخوف، وتفضي إلى استقطاب
  ٢٥.أو الانق(اض

القلقة في الدیوان بین هذین القطبین  الذَّاتتتذبذب 
في المرحلة التوتر5ة الأول�ة، وما تلبث أن ترسو على 

الانق(اض بدخولها مرحلة الدلالة التي تص(ح قطب 
ما "فیها ذاتا خائفة. تتش"ل ذات الخوف في دیوان 

  في ثلاث صور: "الغ�اب تلاه عليَّ 
  
  

                                                           

  .٣٥نفسه، ص  ٢٤
  .١٠٩سيمياء المرئي، ص  ٢٥

  الخائفة من المستقبل: الذَّات
الخائفة تشعر (الخوف من /الرَّاغ(ة الذَّاتإن 

المستقبل، ف�حضر هوQ الخوف من المستقبل، 
ة (حث عن حلول في حال الرَّاغ(ة الذَّاتفتكون 

في السفر  الذَّاتالاستقرار، وتجد للوصول إلى الق�مة/
  ملجأ لها مثل:

  لي لم أجد أأتوق للأسفار؟!.. ما 
  ٢٦لمقر آمالي سو  ترحالي!

تجد  لا الرَّاغ(ة الذَّاتو5رت(a بهوQ الخوف الوحدة؛ ف
سبیل لها للتخلص من هذا  من تبث له ش"واها، ولا

  كتا(ة:الشعور إلا فعل ال
  صوت یهمس لي في وحدتي.. نهمٌ  لا

  ٢٧للصمت أكت2ه في صدرC الساجي
  :الهَوِ�َّةالخائفة من ض�اع  الذَّات

 الذَّات(فعل شعور الخوف المتسبب (فعل غ�اب 
الخائفة خ�ال قوامه عدم  الذَّاتالغائ(ة، �س�طر على 

قدرة الفعل، فهي لا تستط�ع حتى التعبیر عن 
  شعر (ضعفها وقلة حیلتها:مشاعرها، مما یجعلها ت

 ني أن الحبر قلیل..ی�ق
  أن ب�اض الصفحة سوف �ضی>

  وأن الصوت ی2ُحُّ 
  ٢٨وأن الصمت یُلحُّ 

وهذا الضعف الذ= تشعر (ه یجعلها في خوف من 
فقد هو5تها، ف�س�طر علیها هوQ الخوف مما یجعله 

                                                           

  .٢٩الديوان، ص  ٢٦
  .٩٢، ص نفسه ٢٧
  .١٦نفسه، ص  ٢٨
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�ع�قها من تحقیP الق�مة/الاستقرار، فنجدها في 
ن هو5تها، خائفة من الخطاب الشعر= (احثة ع

  فقدانها:
فعلا الس*وتُ      من أنتَ؟ قلتُ لصورة المرآةِ 

  وعمّرت لحظاتي
لمـــــــلامحــــي      ض�عتــــها أم ضیــــــعــتني لم أزل

  ٢٩مــتــــرقـــــبًــــــا.. والآتي!
  الخائفة من الحنین: الذَّات

الحنین �مثل حضور مشاعر الشوق للذات الغائ(ة 
 الذَّاتالمرغو(ة الغائ(ة، ف الذَّاتتتداعى ذ"ر5ات حین 
لقاء تص(ح في حالة انفصال عن الموضوع/ الرَّاغ(ة

الغائب؛ (سبب فعل الغ�اب، فالأشواق (اق�ة ولا سبیل 
خائفة من توالي  الرَّاغ(ة الذَّاتللخلاص منها، ف

  الأشواق وهي عاجزة عن التخلص من هذه المشاعر:
  الت*ل أشواقي العاصفات تو 
  ٣٠من جدید ول�س ثمة حامِ 

 تلاه عليَّ  ما"تكشف لنا تش"لات الهوQ في دیوان 
عن ذات راغ(ة في ق�مة الاستقرار العاطفي  "الغ�اب

الغائ(ة، فهي قلقة  الذَّاتمن خلال اتصالها (موضوع 
وحیدة تعاني من علاقة إش"ال�ة ("ل شيء حولها: 

 Pوغ�اب الأشخاص، ف�س�طر الذَّات(الزمن وتحقی 
على الدیوان هوQ الخوف والحنین وال�أس، وإن 
نجحت في الانفلات من ق(ضة هوQ ال�أس في 
 Qعض القصائد، فإنها ما تلبث أن �أخذها هو)

                                                           

  .٣٠الديوان، ص  ٢٩
  .٣٦، ص نفسه ٣٠

الخوف إلى دوامة الخوف من الغ�اب وانتظار الموت 
   "حل لهذا الغ�اب.

هناك ملمح مشترك بین الأهواء الثلاثة في الدیوان، 
سبب حالة القلP التي  فهي تتصل (الغ�اب؛ الذ=

"ما أن الغ�اب ساعد على ، الرَّاغ(ة الذَّاتتع�شها 
 Pضعف ق�مة الأهواء الانشراح�ة المتمثلة في تحقی

  .الرَّاغ(ةق�مة الاستقرار للذات 
 Cالمنظومة الق�م�ة للأهواء في الخطاب الشعر  

  التأس�س والاستعداد
تبدأ هذه المرحلة مع بدء استعداد ذات 

لسلوك المسار الأهوائي، منتق�ة  اغ(ةالرَّ الخطاب/
و5برز . آخر و(ش"ل مسبP عددًا من الأهواء دون 

التأس�س في التش"�لات الأهوائ�ة "صور تبرز 
 الذَّاتبوصفها شروطًا مفترضة وتهیؤات قبل�ة، تحفز 

التوتر5ة على إنتاج الهوQ تحت تأثیر التوترات 
یثاق وهناك من جهة ثان�ة الاست. نشطارالمواز5ة للا

وغایتها تولید  ،تنبثP الق�مة -ا إل�ه دً ااستن - الذ= 
النظائر لاستق(ال المرحلة التال�ة التي تصیر فیها 

.Qولا �عني هذا أن دور التأس�س �قف  ٣١ذات هو
عند افتتاح مسار الهوQ، وإنما یرافP هذا الدور 

  ٣٢طیلة أطواره. المسار الأهوائي
ل استدعاء من خلا للاستعدادتمهد مرحلة التأس�س 

ما �سمى (التوتر أو الاستهواء. وهذه  أو ،محفزات
 الذَّاتالمرحلة تسبP ظهور الهوQ، فهي مرحلة إعداد 

 الذَّاتتتلقى  ،) للهوQ. ففي هذا الطورالذَّات("فا�ة 
                                                           

٣١ .Greimas.A.J – Fantanille. J, Sémiotique des passions ,p.162.  
  .١٢٩المرجع السابق:   ٣٢
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الجه�ة الضرور5ة من أجل تجر5ب هوQ معین  الهَوِ�َّة
 الاستعداد نوعا من الكفاءة التيُ�عد دون غیره؛ لذلك 

المرحلة  وفي هذه .لأن تكون ذات هوQ  الذَّاتتؤهل 
یبدو "ل شيء جاهزا لانبثاق أثر المعنى الأهوائي 

و\تحقP هاتین الق�متین (التأس�س  .في الخطاب
قد  الذَّاتتكون  ،والاستعداد) في هذه المرحلة

استوفت شروe إنتاج الهوQ، وأص(حت جاهزة لص(غ 
  الخطاب (آثار المعنى الهوائي.

الغ�اب" نجد أن  تلاه عليَّ  ما"نظر إلى دیوان و(ال
التأس�س بُني على فعل الغ�اب ابتداء من عت(ات 

 الرَّاغ(ة الذَّاتالدیوان، وهذا الغ�اب الذ= تعاني منه 
"ما ، هو ما �صنع التأس�س وال�قظة العاطف�ة لدیها

أرضًا قابلةً ومستعدة لإنتاج هوQ  الذَّات�صنع من 
وهذا التأس�س تجلى في عت(ات . الحزن (فعل الغ�اب

الدیوان ل�مهد للمتلقي بن�ة قصائد الدیوان على النحو 
  التالي:

  عت2ة الغلاف
ة؛  ،لنا صفحة غلاف الدیوانإذا تأمَّ  تستوقفنا أمور عدَّ

فهو (مثا(ة العت(ات لنصوصه الداخل�َّة؛ فالعنوان 
 Qقلیل على مستو) aشّ"ل حیزًا دون المتوس�

اللَّون الأسود الداكن (البنa الصفحة، مع اخت�ار 
العر5ض، "ما یُوحي السواد (الحزن العمیP الموجود 
بداخل الشخص و5ُخف�ه عن الآخر5ن وسa خلف�َّةٍ 
 رمادّ�ةٍ جاءت محایدةً بین الب�اض والسواد ("لِّ ما

فهو  ،لهذا اللَّون من دلالةٍ للس"ون الذ= �حفز للتأمل
العالم  یخلP إحساسًا (الهدوء و�عفي من فوضى

والكبت والتحفُّ]؛ فجاءت الألوان الح�اد�ة معادلة 
الألوان التي  اختفاءالشاعرة في ظل  الذَّاتلإحساس 

 تعادل البهجة والح�اة، ثُم شجرةٍ اكتست الثلج بدلاً 
من أوراقها الخضراء على أرضٍ فلاة غیَّرتها ر5اح 
الخر5ف جاءت فوق العنوان، و"أنَّها أسقطت مع 

5ات الماضي وصبَّتها على مخیَّلة أوراقها ذ"ر 
غیب الشعور �ل ٣٣الشاعر، لتكتسي ب�اض الثلج

(الدفء، مولِّدةً الكثیر من المعاني والتساؤلات في 
ُ�حیل علیها نص العنوان التي الشاعرة المتأملة  الذَّات

لالي والتر"یبي).  في مستواه (اللَّفظي والدِّ
  عت2ة العنوان

التي  (المصدر5َّة) لعنوان مااوظَّف الشاعر في 
تختصُّ (الاقتران (الجملة الفعل�َّة مع الفعل الماضي 

) في معناه المعجمي (تلامقترنًا بهاء الغائب، والفعل 
یدلُّ على معانٍ عدیدةٍ منها: ت(عه، وتلا أتلوه وتلوتُ 
عنه، خذلته وتر"ته، وتلا عنِّي یتلو تلوًا: إذا تر"ك 

ها الجامد؛ لُ�عبِّر وتخلَّف عنك، بلفظة الغ�اب (معنا
عن حالةٍ وجود�َّةٍ �ستقي منها حضورًا غائً(ا لكلِّ 
الأش�اء التي مرَّت (ه وطرقت نوافذ حنینه ثم حرفُ 
دًا "اشفًا عن حالةٍ من التأزُّم،  جرٍّ جاء مشدَّ

  والذ"ر5ات التي فرضت نفسها عل�ه.
  عت2ة المدخل

جاء مدخل الدیوان ممثلاً لمرحلة التأس�س من خلال 
للحلول المم"نة جراء فعل  الرَّاغ(ة الذَّاتاستدعاء 

                                                           

ان كثرة ورود ملفوظ (الشتاء) حيث ورد في: يلاحظ على قصائد الديو ٣٣
، بالدلالات الالتزامية التالية: الدفء، ٧٨-٧٢-٧١-٣٧-٣٥-٣٢-٢٩ص 

الحنين، البرد، الثلج، الظلمة، السكون. وعلى هذا النحو جاء الغلاف 
  مؤسسًا لمضمون القصائد، خاصة وأن فصل الشتاء يقترن عادة بالحنين.
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الغائ(ة، فتبدأ القصیدة مشّ"لة حال  الذَّاتالغ�اب من 
 الرَّاغ(ة الذَّات. ف٣٤"في غرNتك" (قوله: الرَّاغ(ة الذَّات

تدرك أس(اب وجوهر ذلك الحزن، فهي تع�ش حالة 
الغائ(ة)  الذَّاتالانفصال عن الموضوع (المحبوب 

لق�مة (الاستقرار)، و�عبر عن هذه الحاله  غیر محققة
جملة: "في وحدتك" وجملة "في دمعتك" من خلال 

عن شدة  الرَّاغ(ة الذَّاتاستدعاء هذه الأمور تكشف 
توترها وحزنها، فحزنها یتمثل في الغر\ة والوحدة 
والدمعة نتیجة الغ�اب، فتبدأ في ال(حث عن حل 

ناتها، فلم تجد �"ون مقارً\ا لخلجاتها، قر5ً(ا من معا
أنسب من ثلاثة حلول مقترحة مرت(ة في القصیدة 

  على النحو التالي:
  هو وحده قاع الشعور �طی> أن یتنفسكْ!

  هي وحدها تلك القصیدة من تطی> تل2ُّسكْ!
�قو  على أن  -إذا رأ -هو وحده الزمن الجدید 

  ٣٥یؤْنسك!
 أمور:ن الخلاص للذات من خلال ثلاثة و و�"

 ، والقصیدة (الكتا(ة)، والزمن الجدیدتالذَّاالشعور (
الوصول إلى  الذَّاتحیث تستط�ع  ،(السفر)
 الرَّاغ(ة الذَّاتبهذه الحلول، ولكن تدرك الهدف الق�مة/

  تفارقها: أن ذلك محال (سبب الذ"ر5ات التي لا
  2عید من ذا أعادك �ا

  ٣٦وخلف ضلعي أجلسك!

                                                           

  .٧الديوان، ص  ٣٤
  .٧، ص ابقالمصدر الس ٣٥
  .٧نفسه، ص  ٣٦

ة، یدفع الغائ(ة في الذاكر  الذَّاتو(فعل الإدراك ل(قاء 
إلى التوتر والاستهواء الذ= �قود إلى  الرَّاغ(ة الذَّات

�ة في الذَّاتمرحلة الاستعداد، (عد أن تحققتْ الكفا�ة 
الحلول الثلاثة، لتظهر هذه الرغ(ة جل�ةً في خطاب 

  في قصائد الدیوان. الرَّاغ(ة الذَّات
في مرحلة الاستعداد محققة شروe فعل  الذَّاتوتكون 

التي تؤهلها  ٣٧متوترة، وتوتیر، واستیثاق)الهوQ (ذات 
لأن تكون ذات هوQ راغ(ة في مرحلة الاستعداد. 

في الدیوان تبدو مستعدة للتعبیر عن  الرَّاغ(ة الذَّاتف
" فانوس الممروتجسد قصیدة " .وجعها (فعل الغ�اب

  عن موضوعها مبتدئة بـ: الذَّاتحالة انفصال 
  هذا الممر..

  ضرفانوسنا *م *ان ف�ه �حت
  وأنا الوحید 2قرNه

  ٣٨و�داC 2اردتان تتلقطان ومض الموت ف�ه.
�ش"ل ملفوZ "الممر" الح�اة والفانوس معادلا 

، الرَّاغ(ة الذَّاتالغائ(ة و  الذَّاتللمشاعر التي بین 
ف�ص(ح الفانوس حاملا لدلالة الإحساس الذ= �شترك 

الإحساس أن معه في سمات الإنارة والسرعة؛ (معنى 
ا ل�س دائما ومستمرًا بل طارp �منح المقصود هن

تتوالى الأفعال  والكشف.الرؤ�ة على القدرة 
 ،"�حتضر" ، مثل:المضارعة في القصیدة

"تقص" مقابل و ،"تخطفتني"و ،"تبتدر"و ،"تلتقطان"و
الفعل الماضي في منتصف القصیدة وحده في 
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و"ل ملفوZ من الأفعال المضارعة  ."غبت" السطر
ع"س تطور حالة الشعور عند (عد الفعل الماضي �

فالضمیر "نا" ؛ الغائ(ة الذَّاتمع غ�اب  الرَّاغ(ة الذَّات
في ملفوZ "فانوسنا" دلالة على مشار"ة المشاعر 

 الذَّات�قابلها الضمیر "أنا الوحید" دلالة على غ�اب 
  الغائ(ة.

"ما �شیر ملفوZ "یدا= (اردتان تلتقطان ومض 
في (قاء  الرَّاغ(ة الذَّاتالموت ف�ه" إلى محاولة 

المشاعر من خلال المحافظة على الومض في 
ناك عوامل تعیP هالفانوس من الموت، ولكن 

محاولاتها: البرودة، وعدم قدرة نور الفانوس على 
ال(قاء، "ما �ع"س ملفوZ "ومض" ف�ضا شعور5ا 

هما: السرعة، والقصر  تانن دلالیاتجسده وحدت
ت سر5عة ولم تدم الزمني، دلالة على أن المشاعر "ان

حاولت جاهدة أن تنأQ  الرَّاغ(ة الذَّاتطو�لا، رغم أن 
و5ؤ"د ذلك  .بهذه المشاعر عن النها�ة والموت

Zفي معناه لفالا ؛"(اردتان تلتقطان" الملفو eتقا
المعجمي �عني السرعة في أخذ الشيء، فبرغم 

أن ت(قي  الذَّاتالإحساس (عدم الدفء تحاول 
 الفانوس مشتعلا.

فاقدة  الرَّاغ(ة الذَّاتنجد  ،٣٩"جذوة الفقدقصیدة " فيو 
للأمان، تحاصرها الأشواق، حتى عندما أرادت أن 
تتخلص من الحنین (الكات(ة "ان أول ما تكت(ه هو 

  شعورها (الفقد:
  

                                                           

 .٣٦الديوان، ص  ٣٩

  فإذا فهت 2عدها *ان حرفي
  ٤٠جذوة الفقد.. صحوتي من منامي!

الخطاب�ة من خلال الإشارة  الرَّاغ(ة الذَّاتیتمثل توتر 
السطح�ة لتوفر شروe الحالة التوتر5ة لانتفاء 

المستوQ  وتترجم علىالاستقرار، /الق�مة
الإ(ست�مولوجي بـ"انغلاق" توتر= أولي، �سمح (س�طرة 

تضح ذلك من خلال 5و  ،الرَّاغ(ةالحالة التوتر5ة للذات 
: "أ= شوقٍ یلم ، مثلالأسئلة التقر5ر5ة التي تحاصرها

""م رمى بي ، وثمة حامِ" "ل�س، ومني حطامي"
  .الخ�ال صوب جنونٍ"

من  الرَّاغ(ة"ما �لاح] امتداد الزمن التوتر= للذات 
الأفعال الماضي للحاضر، من خلال تتا(ع 

) وتنتهي ، وغیرهاتوالت، ینقي، المضارعة (یلم
"ان حرفي) دلالة  ،القصیدة (الفعل الماضي (فهت

لماضي أن ترجع ا الذَّاتعلى أنه لم �عد بإم"ان 
للزمن الحاضر، ولا أن تتقدم في الزمن الحاضر دون 
ذ"ر5ات الماضي؛ لذا تفقد ق�مة الاستقرار وتكون في 

و�م"ن . تر5ة لانتقال الهوQ إلى الانفعالمرحلة تو 
 التوتر5ة: الرَّاغ(ة الذَّاتآلة یوضح أن للرسم التالي 

            
  
  
  
  

                   

                                                           

 .٣٦نفسه: ص ٤٠

   شدّة الهوى

   الامتداد

 الذَّاتتوتر 
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   لالتحس�س والانفعا
 و(عد هوQ، إلى التأس�س مرحلة في التوترات تتحول
Pوجود تحق  Qالانفعال؛ دور �أتي الذَّات في الهو 
و5تسنى  (الخطاب، انفعالها عن معبرة الذَّات فتنفعل

التعرف على الاضطرا(ات الغامضة التي جر\تها  لها
في الطور5ن السا(قین؛ حیث یتم ض(طها في إطار 

س من خلال التكثیف هوQ محدد. و5تجلى التحس�
(فضل معجمة الآثار المعنو�ة، و�م"ن التعرف عل�ه 

  ٤١داخل الخطاب (ش"ل ملموس.
في الدیوان یتولد هوQ الحزن  الرَّاغ(ة الذَّاتونجد 

لدیها (فعل الغ�اب من خلال التناقضات الداخل�ة، 
 الذَّاتفي  اداخل�ً  االتلاحم الجهي �حدث شقً إن حیث 

. ذ= �ط(عه هوQ ال�أسسب(ه وعي الاستحالة ال
ولذلك یندرج الترتیب الجهي لل�أس ضمن نوع تنازعي 
تتأرجح ف�ه الكفة بین إرادة الكینونة من جهة، ومعرفة 
 ،Qعدم الكینونة وعدم قدرة الكینونة من جهة أخر

  دون أن ترجح "فة أحد الطرفین على أحد.
 Qفي دیوان  الرَّاغ(ة الذَّاتتتش"ل مرحلة الانفعال لد

من خلال التناقضات، یتجلى  "الغ�اب تلاه عليَّ  ما"
في  الرَّاغ(ة الذَّاتذلك في قصیدة "ر5اء الن(ض" فنجد 

  الغائ(ة من خلال محاورتها: الذَّاتمواجهة مع 
  اقرئي سطرًا
  تناهى أوله
  لم �قل شیئًا
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  ٤٢ولكن قال *ل الشيء
وتحقیP الاتصال (الموضوع  الرَّاغ(ة الذَّاتتحاول 

ل ملفوZ فعل الأمر حیث یرد ست من خلا الق�مة
 ،"حبر=" ،"اكتبي" ،مرات في القصیدة: "اقرئي"

 الذَّات" أخبر="، وفي "ل أمر من  ،"اتر"ي" ،"أسدلي"
الغائ�ة، و"أن "ل  الذَّاتیتجدد الأمل في (قاء  الرَّاغ(ة

في اتصال (الموضوع على  الذَّاتفعل أمر یجعل 
  النحو التالي:

الغائ(ة  الذَّاتطلب من تجعل من نفسها اللیل وت •
أن تسدل النور (حضورها "أسدلي النور"، ف(عد 

 الظلام حتما س�"ون النور
الغائ(ة إذا تعذر  الذَّاتمن  الرَّاغ(ة الذَّاتتطلب  •

حضورها أن تترك لها طللاً حتى تتم"ن من ال(قاء 
 ."اتر"ي لي طللا"

 الذَّاتالخلاص في إجا(ة  الرَّاغ(ة الذَّاتتجعل  •
، لأن أسئلتها تن(ع من شعور صادق لا �شو(ه الغائ(ة

 ."فسؤالي عابد یخشى ر5اء الن(ض" ر5اء الن(ض
 Qالرَّاغ(ة الذَّاتتتش"ل مرحلة الانفعال لد  Zعد ملفو)

الأمر من خلال التناقضات، و�ظهر الانفعال في 
هدیل الموج/قاع  قال،ذروته في التناقض: لم �قل/

اقض بوصفه �صعد التن. و النور/الظلام الخفوت،
حیث �قابل الحالة الشعور5ة عند  ،هوQ انق(اض�ا

بین المد والجزر والأمل وال�أس من  الرَّاغ(ة الذَّات
  الغائ(ة. الذَّات
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"ما �ظهر التقابل بین خاتمة القصیدة "فسؤالي عابد 
یخشى ر5اء الن(ض"، وعنوانها "ر5اء الن(ض"؛ 

 ،لتوتر5ةا الذَّاتلحالة  ادلال�ً  فالعنوان �ش"ل مقا(لاً 
فالن(ض دلالة على الح�اة، و\وصف الن(ض (الر5اء 

  لا تشعر (الح�اة. الذَّاتیؤ"د (أن 
 الرَّاغ(ة الذَّات�س�طر على  ،عراء!"وفي قصیدة "

تساؤلات قوامها عدم قدرة الفعل، مما یجعلها منفعلة 
ت(حث عن سبب الشعور (الض�اع، فنشأ هوQ ال�أس 

�اب الماضي غ بفي الخطاب على ش"ل توتر (سب
 Pصدعا في أف P(الذ"ر5ات)، وهذا الغ�اب یخل

التوتر5ة إلى عالم ق�مي  الذَّاتالمعنى؛ سب(ه نزوع 
تحقیP الاكتمال وسa حضور إلى مغیب، یهدف 

 الذَّاتممعن في الخی(ة. فتبدأ القصیدة بتساؤل 
  :الرَّاغ(ة

  أأنا أسیر
  أم الح�اة السار�ة؟

  ٤٣خطواتنا من خلفنا متوار�ة!
ل الصیرورة التوتر5ة من خلال الهوQ التوتر= تتش"

فالصورة  ؛الذ= �ظهر في القصیدة (عدة أش"ال
المجاز5ة (الخطوات المتوار5ة) تمثل غ�اب الماضي، 

تسأل هل هذا الغ�اب (فعلها أم (فعل  الرَّاغ(ة الذَّاتو 
الح�اة، مما یجهلها في حالة توتر5ة تفتقد لملامح 

"رعشة"،  ،اتت عار5ة""( ،"تذوب" ،"تذو=" الح�اة:
  فتحاول جاهدة أن تحقP الق�مة (الاستقرار):

  . لتحتضن مأمنًاال�منى.وأقدم 
  2الأمس واعدها

 ٤٤ف2اتت عار�ة

                                                           

  .٢٥ ، صالديوان ٤٣
  .٢٥نفسه: ص ٤٤

عن مأمن  الذَّاتت(حث  ،وفي ظل هذا الض�اع
مثل في الوعود، ولكن سرعان ما یتأزم الموقف تم

 Qلأن خطوته "(اتت عار5ة" وت(عتها "في إثرها ال�سر
تعرف أنها منفصلة عن  الذَّاتار5ة"، و "رعشة س

موضوعها، فبین عدم قدرة الكینونة و\ین إرادة 
نونة نجاح الأمر مستحیل "یبدو القرار یالك

مصرة على الاتصال  الذَّاتحیث ت(قى  ،"مستحیل"
لة: ""یف لي أن ئ(الموضوع رغم �قینها (الفشل، متسا

  ."همن الغموض قرار5أستمد 
 من خلال التناقضاتالانفعال  غ(ةالرَّا  الذَّاتوتع�ش 

"رؤ�ة في الحزن" على النحو التالي:  في قصیدة
 اللیل " ،" التلو5ن / الرسم فحمًا " ، حز5ن" / "السعادة

ونجد هذه  ."السرور/عبرة" ،"الماء/النار" ،الشمس" /
التناقضات "ذلك في قصیدة "موت حرف": 

 مع"."ال(سمة/الد ،"("اءات/أغاني" ،"الص(اح/الغروب"
 الذَّاتوهذه التناقضات تع"س الصراع الذ= تع�شه 

و�م"ن للرسم  من أجل تحقیP ق�مة الاستقرار. الرَّاغ(ة
 الذَّاتیوضح حالة الصراع الذ= تع�شه أن التالي 
 حیث �"ون الهوQ في صعود إلى الأعلى: الرَّاغ(ة

            
 
  
  
  

                        
  
  
  

   شدّة الهوى

   الامتداد

  تصاعد التوتر
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  التهذیب
مسار الأهوائي (ح"م أخلاقي سلبي أو یختتم ال

إیجابي على ما تجلى من الأهواء (عد الانفعال، وهي 
وهي مرحلة  .نها�ة المسار التي تمثِّل مرحلة التّهذیب

تأتي (عد مرحلة ظهور الهوQ في الخطاب؛ ف�ص(ح 
، وهذا ما �"سبها الهوQ قا(لاً للملاحظة والق�اس

رج �ق�س شدة من الخا ا (النّس(ة لح"ممعنى خلاق�ً 
 Qوالمجتمع إل�ه، و5درج  الذَّاتوضعفه ونظرة الهو

وفي نصوص  ٤٥.الهَوِ�َّة الذَّاتحینها نها�ةمسار 
�م"ن ق�اس أثر الغ�اب في حالین مختلفین:  ،الدراسة

  .سلبي وإیجابي
  أولا التهذیب الإیجابي

في التهذیب الإیجابي إلى إیجاد  الرَّاغ(ة الذَّاتتسعى 
 لتحقP ؛من الحزن (فعل الغ�ابالحلول للتخلص 

 من إلا ذلك �"ون  ولا .العاطفي الق�مة/الاستقرار
 تعذری فعندما الموضوع/اللقاء، عن انفصالها خلال

 ب�قین الق�مة/الاستقرار تتحقP ،(الموضوع الاتصال
 تع�شه الذ= ٤٦الجدید" "الزمن في خلاصها أن الذَّات
  الماضي. وذ"ر5ات حنین بدون 

إلى ح"م  الذَّاتتصل  ،"المجازعبء ففي قصیدة "
عودة (أن تهذیبي إیجابي؛ لأنها أص(حت واع�ة 

الغائ(ة مستحیلة، فحین تع�ش في الذ"ر5ات  الذَّات
الماضي ولكن تغلP  الرَّاغ(ة الذَّاتالمنس�ة تستحضر 

دونه "ل سبل التسرب إلى زمنیتها الخاصة؛ فتبدأ 
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 في المدخل. الذَّاتوهو أحد الحلول المقترحة التي اقترحتها  ٤٦

ع، عن الموضو  الرَّاغ(ة الذَّاتالقصیدة (انفصال 
تتخذ موقفًا صارمًا في عدم العودة،  الرَّاغ(ة الذَّاتف

عاد �حملني الحنین لط�فه" الذ= یجمع في  "ما
"�حملني" و�اء  الرَّاغ(ة الذَّاتمفارقة أسلو\�ة بین 

المتكلم دلالة على الحضور تعود على شخص 
 ،الغائ(ة "ط�فه" الذَّاتحق�قي قابل للروئة والتجسید، و 

تعود على صورة مجردة وهي  فهاء الخطاب التي
مما یجعل تفر5عات  الطیف دلالة على الغ�اب،

في  الذَّاتتقر5ر5ة تؤ"د عدم رغ(ة  ملاً الخطاب جُ 
  العودة على هذه الشاكلة:

  ما أ2عد الدرب الذC وار�تُهُ 
  قلبي القر�ب

  ولا تسل عن *�فه
  لغة المجاز مجازر 2ار*تها

  ٤٧بتخیلي.. حتى شقیتُ 2س�فه
 الذَّاتالسابP انقطاع السبیل لعودة �ع"س المقطع 

، فانقطاع الأمل ینجم عن وجوب الكینونة، الرَّاغ(ة
فالملفوZ "وار5ته" یؤ"د على استحالة العودة، حتى 

 الذَّاتف ،وإن "ان القلب (ما �حمله من حنین قر5ب
عنه.  ةالغائ( الذَّاتلا ترغب حتى في سؤال  الرَّاغ(ة

تعبر (ه عن  الرَّاغ(ة الذَّاتحتى المجاز الذ= "انت 
مشاعرها أص(حت "مجازر (ار"تها" وتاء المتكلم 

 ،الرَّاغ(ة الذَّاتدلالة عى تأكید فعل الكینونة من 
لأنها "ل ما "انت تعبر عنه من أجل تحقیP ذاتها 

                                                           

  .٢٧الديوان، ص  ٤٧
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الغائ(ة  الذَّاتهو محض خ�ال، قادها للشقاء من 
  التي قطعت "ل السبل بینهما.

عن  الرَّاغ(ة الذَّاتانفصال وفي نها�ة القصیدة یتأكد 
الموضوع "أأعود (عدما شار"ته في غ�ه.. في 
 Zح�فه؟!" �ش"ل ضمیر المتكلم الغائب أنا في الملفو
"أأعود" تأكیدًا في عدم الرغ(ة في العودة، واقتران 
ضمیر المتكلم التاء مع ضمیر الغائب الهاء في 

في  (ةالرَّاغ الذَّاتالملفوZ "شار"تُهُ" یدل على إقرار 
الغائ(ة في غیها وح�فها. والخلاص  الذَّاتمشار"ة 

  �"ون في عدم العودة و\دء ح�اة جدیدة.
الخلاص  الذَّات" ترQ صوب الصامتینوفي قصیدة "

من حالة الحزن عن طرP5 الصمت مش"لا تهذی(ا 
  إیجابً�ا:

  یدعو للصمتِ..
  �٤٨قیني أن الحِبر قلیل..

 الرَّاغ(ة اتالذَّ نجد أن ملفوZ "�قیني" �مثل وصول 
لمرحلة ال�قین، وهذا دلالة على اعتقاد راسخ وثقة 
تامَّة (الحل الذ= وصلت له (أنه لا تراجع ف�ه، وهذا 
ال�قین جاء من تكرار الجمل التقر5ر5ة: "أن ب�اض 

"Pالصفحة سوف �ضی، ".. و"أن  ،و"أن الصوت یُ(حُّ
" "أن ح"ا�ة قلبي سوف تشوه و ،الصمتَ یلحُّ
  ل الصور الشعر5ة تؤ"د هذا ال�قین.(الأصوات"، و"

(أن الن(ض  الرَّاغ(ة الذَّاتوفي نها�ة القصیدة تقرر 
دون البوح؛ لأنه س�سمع (عد هذه  "افٍ 

  اللحظة/القرار:

                                                           

  .١٦المصدر السابق: ص ٤٨

  س�*في الن2ض
  وُ�سمع خلف ضلوع اللحظةِ 

  بین زفیر حنَّ 
  ٤٩ وNین خ�ال شهی>!

تكشف الصورة الشعر5ة عن حالة وجود�ة/التنفس، 
"ملجأ لتحقیP هدفها، حیث جاء  ذَّاتالترغب بها 

 Pالزفیر معادلا للتخلص من الحنین، �قابله الشهی
 Pو\هذا الذَّاتمعادلا للخ�ال بوصفه حلا لتحقی ،

 الذَّاتلمرحلة التهذیب الإیجابي لأن  الذَّاتتصل 
  الغائ(ة لم تعد تش"ل لها قلقًا (فعل الغ�اب.

ضفة و5تكرر هذا الحل الإیجابي في قصیدة "على 
 الذَّات"، حیث تكون لهفة الأرض!أمن�ة" وقصیدة "

على �قین (أن الماضي تستحیل عودته، وفي  الرَّاغ(ة
تع(أ  الرَّاغ(ة الذَّات" لم تعد حدیث إلى الشعرقصیدة "
  حیث تخاطب الشِعر قائلة: ،الغائ(ة الذَّات(عودة 

  الآن هل أحد سوانا
  أهرق الحرف الذC شن> التعاو�ذ القد�مة

  ٥٠من شتاءات لئ�مة2آت ال2قا�ا لم أعد أع2أ  هات
ثم تخبر الشعر (أنها لن تبوح (الش"وQ (عد ذلك 
"سأفرغ صمت أحزاني الح"�مة"؛ لأنها بذلت "ل 

 Qالغائ(ة  الذَّاتالحلول المم"نة للتخلص من ذ"ر
"جاهدت نفسي و ،سافرت.. عدت.. دفنت..""

فلا  ،للسلام"؛ لذا لم �عد الشعر ملجأ أو حلا للحزن 
ت(الي بجودته فتخاط(ه قائلة: ""ن ر"�"ا ل�س لؤمك 

نقّیت أنها أص(حت نق�ة من الماضي "و مؤلمًا" 
                                                           

  .١٦نفسه: ص ٤٩
 .٣٢ق: صالمصدر الساب ٥٠
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 تنظر (حیث إیجابي الذَّات". فموقف أضغاثي القد�مة
 لها، وضرور=  إیجابي سلوك أنه على الحزن  إلى
 الرَّاغ(ة الذَّات تعتمد القرار؛ (اتخاذ هيتتن مرحلة وأنه
وموقفها هذا مه�من  الغ�اب أو حزن ال مع التأقلم إلى

  على الدیوان.
  ثانً�ا التهذیب السلبي

حلولاً للتخلص من الحزن (فعل  الرَّاغ(ة الذَّاتتضع 
 ما سرعان لأنها زائفة؛ الحلول هذه لكن ؛الغ�اب
 لا دوامة في ممارستها (عد للحنین تعود الذَّات تجعل

 الق�مة عن انفصال حالة في یجعلها مما تنتهي،
 في الحلول وضع (عد تبدأ حیث الاستقرار،لأساس�ة/ا

  والتناقضات. الأسئلة دوامة
 الذَّات محاولة تظهر "مسافر حداء" قصیدة ففي

 رغم واقعها في حاضرا الماضي �"ون  أن الرَّاغ(ة
  الق�مة/الاستقرار: تحقP حتى قسوته،

  السفرُ! یتجدد رحلتي في
  ٥١یزرُ  وما قلبي وحقیبتي..

 رغم المؤلم، واقعها من لها ملجأ لسفرا الذَّات تتخذ
P5ثقیل، وجع من القلب �حمله وما الوعر الطر 

 تكرار ذلك یؤ"د (السفر مرت(طة الرَّاغ(ة الذَّاتف
 ،"یلوح"و ،"تتماوج"و ،"یتجدد" المضارعة الأفعال

 في الرَّاغ(ة الذَّات أمل فتع"س "�أتزر"و ،"یهتز"و
 تحققها بإم"ان�ة تعتقد التي الشعور5ة الحالة استمرار

 ارتحال *لي" للترحال مستعدة دائما فهي السفر، عبر

                                                           

  .٦٢نفسه: ص ٥١

 �حقP لا الترحال هذا ولكن "شغف بدا إن
  للذات. الق�مة/الموضوع

  
 الرَّاغ(ة الذَّات تجد ،"الراب�ة حدیث من" قصیدة وفي
 أأتوق " (ه: تشعر الذ= للحنین ملجأ السفر في

 سو   أمالي لمقر أجد لم لي ما للأسفار؟!..
نجد الفراغ الرحب" " قصیدة في و"ذلك "،ترحالي!

  ذاتها:مة افي الدو  الرَّاغ(ة الذَّات
  قلبي

  حقیبتي التي لم تعترف یوما بوعثاء السفر
  *م داوم الترحال..

  ٥٢لكن في دواخله حنین مستقر
في بدا�ة القصیدة (ش"ل غیر  الرَّاغ(ة الذَّاتتحضر 

 سبن حیث "قلبيم(اشر عبر الوحدة المعجم�ة "
 القلب (اعت(ار ال�اء عبر المتلف] "أنا" إلى القلب

 الذَّاتالقلب/ و�ظهر والإحساس، الشعور مصدر
 سبیل في الذَّاتف الفعل، إرادة �ملك مستقل "عامل
Pتعترف لا الق�مة/الاستقرار تحقی Pالتي (العوائ 
 ،"تعترف" الأفعال ذلك و�ع"س السفر؛ من تمنعها

 القلب. لفاعلها مناس(ة الأفع و"لها "�قاد"و ،"�سر="و
یتضح سبب الدوامة التي  ،وفي نها�ة القصیدة

حیث  الذَّاتالقلب/ موقف خلال من الذَّاتتع�شها 
  منقادًا لهذه الف"رة لأنه لا �ستجیب للعقل: أص(ح

  صار �فقه ما أقول.. ما
  ٥٣ وصرت أت2ع ما �غنّي..

                                                           

  .٥٩المصدر السابق: ص ٥٢
  .٥٩نفسه: ص ٥٣
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لم تتخذ موقفًا ح�ال  الذَّاتفالتهذیب هنا سلبي لأن 
و5تراجع الهوQ  ،تر5ةمة الغ�اب، فت(قى في حال تو أز 

eأن  و�م"ن للرسم التالي .من الصعود إلى الهبو
:eعند الهبو Qیوضح حالة الهو 

  
  
  
   

هناك ملمح مشترك بین الأهواء في المراحل السا(قة، 
فهي تتصل (الغ�اب الذ= سبب حالة القلP التي 

اب ساعد على ؛ "ما أن الغ�الرَّاغ(ة الذَّاتتع�شها 
ف ق�مة الأهواء الانشراح�ة المتمثلة في تحقیP اضعإ

، و5ؤ"د ذلك القصیدة الرَّاغ(ةق�مة الاستقرار للذات 
تضمنت والتي " فتیل الأسئلةالتي ختم بها الدیوان "

مجموعة من الافتراضات والأسئلة الإن"ار5ة لب�ان 
في مدخل  الذَّاتمدQ جدوQ الحلول التي وضعتها 

  الدیوان.
احتوت القصیدة على أر\عة مقاطع على النحو 

الزمن  الین"ر  والثاني جاء المقطع الأولالتالي: 
  /السفر بوصفه حلا:الجدید

  لو *ان ذلك..
  *له أو 2عضه

  لانزاحت الأسفار عن *تف السنین
  ٥٤ ولصار حتمًا أن �فوز الراحلون!

                                                           

  .١١٨المصدر السابق: ص ٥٤

 القصیدة/الكتا(ةقدرة  الذَّاتتن"ر  وفي المقطع الثالث
هل یر�ح الصمت أشلاء تخلص من الحنین "ال على

  ٥٥."الحجر
على الشعور  الذَّاتم قدرة دو5ؤ"د المقطع الرا(ع ع

  (ق�متها:
  أنا عائد
  لكن تر  

  ما الجزء مني قد ت2قى للزمن؟
  ما الكل مني قد تحفز للوطن؟

  ٥٦ما الشعر بي لولا مراودة الوهن؟!
جاءت هذه الأسئلة المفتوحة لتضع نها�ة مفتوحة؛ 

تع�ش الصراع ذاته ولا خلاص من الحنین  الذَّاتلأن 
جراء فعل الغ�اب، فقد بُدِئت الحلول الثلاثة في 

، ثم القصیدة ثم الزمن الذَّاتمدخل الدیوان (الشعور (
فتبدأ بإن"ار  "،فتیل الأسئلة"الجدید. وأما في قصیدة 

مدQ جدوQ هذه الحلول مبتدئة (طر5قة ع"س�ة على 
وQ الزمن الجدید/السفر ثم النحو التالي: عدم جد

على تحقیP  الذَّاتالقصیدة/الكتا(ة، ثم عدم مقدرة 
منفصلة عن الق�مة/الاستقرار  الذَّاتق�متها لیجعل 

و�أتي عنوان القصیدة  من بدا�ة الدیوان حتى نهایته.
وهو الخ�a "مؤ"دًا لهذه الدلالة، فجاء ملفوZ "فتیل" 

رها إذا إذا یوصّل (المتفجّرات ل�فجّ  سر5ع الاشتعال
أن سؤال الذَّات الراغ(ة عن حل لهذا لیؤ"د  ٥٧أُشعل"

الغ�اب �سبب اشتعالا في مشاعرها واستقرارها. لأنها 

                                                           

  .١١٨نفسه: ص ٥٥
  .١١٩نفسه: ص ٥٦
 المعجم الوسيط: مادة فتل. ٥٧

  شدّة الهوى

  الامتداد

هبوط الهوى
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في حالة (حث دائمة عن الحل المستحیل، و�م"ن 
للش"ل التالي أن یوضح سبب الدوامة التي تع�ش 

  فیها الذّات:
  

  

                        

  

                                       

 

                                                  

  

 الذَّات�"شف الرسم السابP عن دوامة ال(حث عن 
التي تحقP ق�مة الاستقرار في اتصالها 
(موضوعها/الحل، فما أن تصل إلى الحل الثالث في 

 حتى تعود إلى إثارة (الزمن الجدید) مدخل الدیوان
في  -وما س(قها من حلول-مدQ جدواه من جدید 

، مبتدئة من نقطة "فتیل الأسئلة" خاتمة الدیوان
النها�ة في الحلول؛ لتعلن أن هذه النها�ة ل�ست حلا 

لا أو نها�ة بل بدا�ة لمز5د من الأسئلة والش"وك التي 
 الرَّاغ(ة الذَّاتلتجعل من  الذَّاتحول الشعور ( تتوقف

  على النحو التالي:  يلا تنتهفي دوامة 
  الموضوع  ∞  الذَّات

التي "شف عنها التقابل  الذَّاتودوامة ال(حث عن 
بین مدخل الدیوان وخاتمته، جاء غلاف الدیوان 
مؤسسًا لها؛ فالشتاء الذ= �غیب ف�ه الدفء �عق(ه 

ه"ذا و  ،ثم �عق(ه شتاء ،الر\�ع الممتلئ (الدفء
الدوامة في صرًا هذه "ما جاء العنوان مخت. دوال�ك

الغ�اب" مؤ"دا أن سبب  عليَّ  ما تلاهجملة واحدة "
الحصول على الق�مة/الاستقرار هو  الذَّاتعدم قدرة 

  فعل الغ�اب.
  خاتمةال

حاول ال(حث الكشف عن الأهواء التي تش"ل منها 
الغ�اب" واكتشاف مدQ تأثیرها  عليَّ  ما تلاهدیوان "

  .على تش"یل الدلالات المختلفة
، اء الأهواء من الس�م�اء السرد�ةجاءت س�م� •

على الفضاء العاطفي الذ= یخضع لمراحل  معتمدة
تعدQ مستوQ ، وهي بذلك تالتقی�م( عدیدة تنتهي

تولید في  لتصل في النها�ة إلى دور الأهواء الفعل
 5"ها.والعمل على تحر  الدلالات في الخطاب الشعر= 

نظرا لأن الخطاب الشعر= خطاب وجداني  •
ما ، وهذا ف�ه حیزا "بیراتحتل  الأهواء ، فإنعاطفي
مجالا مناس(ا لتطبیP س�م�اءات الأهواء التي  یجعله

لم تح] (حقها من التطبیP في النصوص الإبداع�ة، 
وقد "شف ال(حث عن نجاح إجراءاتها في الوصول 

"شفها لو وظف ال(حث مناهج  لا �م"نإلى دلالات 
.Qأخر 
من خلال  لعب الغ�اب دورًا هامًا في الدیوان •

ابتداء من العت(ات  ،إبراز الحالات الانفعال�ة للذات
 إلى خاتمة الدیوان.

"شف التحلیل عن ثلاثة أهواء تش"لت من  •
ال�أس، و خلالها قصائد الدیوان وهي: الحنین، 

 الخوف.و 

 مدخل (مقدمة الديوان)

فتيل الأسئلة (خاتمة) 

 الحلول

مناقشة الحلول

الزمن الجديد                     الشعور بالذَّات 

القصيدة                       القصيدة    

الشعور بالذَّا                                الزمن الجديد      
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اختلاف الأسالیب الشعر5ة في مراحل  •
المنظومة الق�م�ة للأهواء في الدیوان على النحو 

 التالي:
"ثر  ،حلة التأس�س والاستعدادفي مر  •

  الاستفهام التقر5ر= والصور المجاز5ة.
نجد أنها  ،في مرحلة التحس�س والانفعال •

  تش"لت من التناقضات والأسئلة الحق�قة.
قامت القصائد على  ،في مرحلة التهذیب •

 الجمل التقر5ر5ة المؤ"دة.
أو انفصال فعلي ل�س هناك اتصال فعلي  •
 الذَّات5تضح ذلك في أن وموضوعها، و  الذَّاتبین 

"لما حاولت الاتصال (الموضوع تنفصل  الرَّاغ(ة
 الذَّاتوهذا یؤ"د حالة الدوامة التي تع�شها  عنه.

 أن ینتهي. لا �م"ن، فالغ�اب فعل الرَّاغ(ة
في الدیوان متأملة، "ما أن  الرَّاغ(ة الذَّات •
الغائ(ة لا تنحصر في غ�اب المحبوب؛ بل  الذَّات

لأم والأب والمشاعر والأماكن والزمن شملت غ�اب ا
 الماضي.
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The Semiotics of Absence in Ma Tlahu a'li Alghyab (what absence has told me): 

a study in the shade of the semiotics of desires 
Dr.Alreem M Alfawaz 

 
Abstract. T he semiotic approach is based on the assumption that the text includes a surface structure and 
a deep structure. Analyzing the two structures looks at the relations between the two. As for the objective 
behind the semiotic approach it is the uncovering of the relations that link the hidden implications of the 
text by following the development of meaning. On the other hand, the semiotics of emotions is a branch 
of general semiotics. Emotion is what semiotics analyzes to know its role in the creative text. In the 
collection of poems discussed here it is absence that played a role in the formation of the emotion of 
sadness : the absence of people or specific attitudes. Sadness is seen as preceding the ways meaning 
reveals itself and also as an agent in their production. 
Key words are : the semiotics of emotions, sadness, absence. 
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